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JADID TEATRINING SHAKLLANISHI VA XALOQNING MA'NAVIY
UY G ONISHIDAGI AHAMIYATI

Annotatsiva. Mogolada XX asr boshiarida Turfiston fududida jadidchilik
harakatining  ajralmas  gismi sifatida mavdonga kelgan  yangi o zbek  milliy
feairining  shakllanish  jarayvoni va wming  g'ovaviy  asoslori  falfil - gilinadi,
Mahmudyo ja  Behbudly, Abdulla Aviemiy, Munavvar Qori Abdurashidxonoy,
Hamza Hakimzoda Niyoziy kabl ma rifiiparvarfarning teairdan jamivar ongini
wvgotsh, o'z xalging madaniy va ma ety (thatdan rivoflantivish va jaholatga
qarshi kurashish vositasi sifatida fovdalanganiikian voriilean.
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FORMATION OF THE JADID THEATER AND ITS IMPORTANCE IN
THE SPIRITUAL AWAKENING OF THE PEOFPLE

Abstract. The article analyzes the process of formation and fis tdeological
Joundatioms of the new Uzbek national thearer, which emerged as an integral pan
of the Jadid movemeni in Turkestan ar the beginning of the 20th cemtury. It
highfights how enlighteners such as Mahmudihodia Behbudiy, Abdulla Avioniy,
Munavvar Qori Abdurashidkhanov and Hamza Hakimzoda Nivoziy used Thearer
as a means of awakening publik conscionsness, improving the cultural and
spiritual well-being of their people, and combating lgnorance.
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“Teatr sahnasi har tarafi oynaband qilingan bir uyga o' xshaydurki, unga har
kim kirsa, o'zining husn va gabihini, ayb va nugsonini korub ibrat olur™,
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Mahmudxo®ja Behbudiy
Teatr - insonning ma'naviy olamim  boyituvchi, madanivatini

shakllantiruvchi, ong va tafakkurini teranfashtirovehi san’atdir. Teatr — muish
ko‘zgu. Bu bo'valmagan ko'zguda har bir inson o'z aksim ko'radi va zarur
xulosalar oladi. Teatr sahnasida jamivatlardagi kamchilik va qusurlar ham ochiq
aks ettiriladi. Bu borada ham teatrning ahamiyati vuksakdir.

Ozbek milliy teatrining shakllanishida jadidlarming o*mi juda katta. Birinchi
Prezidentimiz [ A Karimov “Yuksak ma’navivat — vengilmas kuch™ asarida:
“Qachonki milliy madaniyatimizning uzviy qismi bo‘lgan teatr san’ati xususida
s0°z borar ekan, buyuk ma’rifatparvar Mahmudxo®ja Behbudiyning: “Teatr — bu
ibratxonadir”, — deb aytgan fikrini eslash o rinlidir™, - deb yozadi [1].

Mahmudxo’ja Behbudiy 1914-yilda o zining “Ovina™ jurnalida chop ettirgan
“Teyotr nadur?” maqolasida teatrga shunday ta'nif beradi: “Tevotr nimadwr?
Javobig'a teyotr ibratnamodur, teyotr va'zxonadur, teyotr ta’zir adabidir. Teyotr
oyinadurki, umumiy hollarmi anda mujassam va namoyon suratda ko“zliklar ko rub
kar-qulogsizlar eshitib asarlanur. Xulosa: teyotr va'z va tanbih egguvehi hamda
zararlik odat, wf va taomilni, gabih va zararini ayonan Ko rsatguvchidur, Hech
kimni riova gilmasdan to*g ri so*vlaguvchi va ochiq hagigatni bildurguvehidir

Taragqiy gilgan millatlar tevotrxonalami ulug lar uchun maktabi adab va
ibrat ataydurlar. Taragqiy gilmogni eng birinchi sabab wva boislaridan bin
teyotrlardur deyurlar. Tevotrlarmng vaxshi va yamon odatlarm samrof va munaggidi
derlar. Umumiy odatlami naf™i va zararidan paydo bo‘laturgon natijalarni
tevotrxonada aynan ko‘rsaturlarki, har kim mundane ta’sirlanib, vamon odatlarni
tark etib, yaxshilikni zivoda ushlamoqg®a sabab bo'lur™ [2, 78-b].

Teatr bevosita insonning hissiyotlanga ta'sir etadi. Musiga eshitish orgali,
adabiyot ko'rish va o°qish orgali inson manaviy dunvosiga ta’sir etsa. teatrda ham
eshitib, ham ko'rib ta'sirlanish mumkin. Teatrlarning bu xususiyati hagida ham
Behbudiy shunday fikr vuritadi: “Hikoya yoinki nasihat kitoblarida ba’zi bir
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hodisam bayvon gilingandurki, o*qub, asarlanib, lazzat olinadur. Ammo teyotrg'a
maxsus bir hodisa va vo vogea va hikoyatm fe'lan qilib ko'rsatiladurki, muning
ta’siri eshitkandan ziyodadur, (Shunidan kay bud monandi diydan — eshitmog
gachon ko'rmoq kabidir) Yana teyotrda savodsiz odam ko®zi ila ko'rub, kozsiz
odam eshitib, kar mushohada etib, ibrat va lazzat olar Xulosa: tevotr bir nav’
maktab hukmundadur™ [2, 79-b].

Shu o‘rinda vana bir masalaga e'tibor qaratish lozim deb topdik. Teatr
sahnasidagi aktvorlar sahnada ham, hayotda ham o' zlarining madanivat, ziyo
targatuvchi ekanliklarini unutmasliklar kerak. Chunki, ular xalgga eng vagin va
ta’sir etish kuchiga ega shaxslar hisoblanadi. Keng xalg ommasi ularning mucmala
madaniyatidan kiyinish madanivatigacha kuzatishadi. Yoshlarimiz esa ularga taglig
gilishga harakatlar qilishadi. Shunday ekan bu aktyorlaming kelajak aviod
tarbiyasida bam gisman ta’sin bor. Behbudiy ularmi axlog muallimlan deva
ta‘riflaydi: “50°zm  qisgasi, tevotr xonalan masxarabozxona bo'lmay, balki
ibratxonadur.  Va anda mushaxxis bo’laturgonlar “o'vunchi va masxaraboz™
bo‘lmay, balki mushaxxis va muallimi axlogdurtar™ [2, 79—80-b].

(*tmishda o‘zbek xalgining teatr san’ati xalq havaskorlik teatridan iborat
bolgan, Bu  teatr improvizatsiyva san‘atida  vugori  mahoratga  erishgan
masxarabozlar va gizigchilar teatri edi. Bularda omoshalar vakka shaxslar voki
ozrog migdordag personajlar gatnashadigan omoshalar bo'lardi. Shumsi diggatga
sazovorkl, erkaklar truppalan bilan bir gatorda xotin-gizlar truppalari (“toplarn™)
ham mavjud edi, vlarda “masxaraboz xotin™ wva “qizigchi xotin™ chigishardi.
Ingilobdan oldingi davrda xotin-gizlar og'zaki dramasining markaziy mavzui
ayollar taqdiri, ularing huquqgsiz ahvoli, ayni vaqtda hayotni sevish, ozodlik va
teng huquglikka intilishdan iborat bo'lardi. “Zambur™, “Domla eshon™, “Loy
sovun” komediyalaridagi hajv, avvalo, ma 'murlar va dindorlar vakillanga garshi
aratilgan edi.

Erkaklar teatri kabi xotin-gizlar teatrlarining tomoshalan ham ko'pincha
xalq bayramlari (masalan, Navro®z) va urf-odatlan — to*ylar va boshga marosimlar
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bilan bog'liq bo‘lardi. Birog ular fagat xotin-gizlar yig'ilishlanida - oilaviy
tantanalar, bayramlar munosabati bilan, xotin-gizlarning gishki kechalarida
o tkazilardi. Xotin-gizlar xalq teatri ularni g'ovaviy va estetik ruhda tarbivalashda
sezilarhi rol o‘ynadi |3, 155-156-b]. Bu davrda teatrga ham, ayollaming teatr
sahnasiga chigishiga ham yo’l qo'yilmas va bu amal johil ulamolar tomonidan
harom deva qoralanar edi. (Birinchi o'zbek aktrisasi Masuma Qonyeva tagdiri
so‘zimizga vorgin musol bo'la oladi) Bu hagida Abdulla Avlomy 1914-yilda
“Sadoyi Turkiston™ gazetasida chop etilgan “Tiyotr xususida munozara™
maqolasida shunday vozadi: “Tivotr harom, tivotrdan kelgan ogcha ham harom™,
derlar. Holbuki, tivotr harom ermas, bidat, Bid at bo'lsa ham “bid’ati hasana™
“Bid’ati sayyia“lardan emas. Tiyotr har bir millatning yamon wrf va odatlarini yo'q
gilmak uchun, o°zini ahvolini weaimak uchun bogadurg®on ovinasidir™ [4, 343-b].

Orta Osivo Rossiyva impenyast tomonidan zabt etilgach, mustamlakachi
hukumat siyosty magsadlarda, o'lkaga rus madanivatimi voyishga jadallik bilan
kirisha boshladi. Bunda teatr sohasi ham muohim abamiyat kasb etdi. 1870-yil
Turkiston general-gubematori tomonidan taklif gilingan Samara teatri o’lkada bir
necha kunlik dasturlarini namoyish etdi. 1910-yilda Samargand va Toshkeniga rus
akirisasi V.F Komissarjevskaya truppasining gastrollari uyvushtirildi. Turkistonda
namoyish etilgan bunday tomoshalar o’lka mahalliy san’atkorlan ijodiga ijobiy
ta’sir ko'rsatdi. g or ma’nfatparvarlar va jadidlar vangicha g ovalarini targ ib
etish uchun dramatik teatrning ulkan imkonivatlarini tushunib yeta boshladilar.
Tatar va ozarbayjon truppalarining 1910-1912-villarda Turkistonda bo’lib o' tgan
gastrollari ham teatr shakllanishida muhim vogealardan biri boldi.

Turkistonda ilk milliy sahna asani 1911-yil varatildi. Mahmudxo®ja
Behbudiyning “Padarkush”, A Samadovning “Mahramlar”, Fitratning “Bir farangi
bilan buxorolik bir mudarmsning qilgan munozaralan™ nomli asarlari shular
jumlasidandir “Padarkush™ pyesasidan kevin 1917-yilgacha o"zbek dramalarining
som 40 ga vetgan, Ular ichida, avmgsa, o'zbek milliy teatri durdonasiga aylangan
Behbudiyning “Padarkush™ dramasi juda muhim vogelik bo’ldi, “Padarkush”
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pyesasi o‘larog, butun bir sivosiy ogimni muxoliflar “Padarkushchilar™ deb atay
boshladilar, Johil uwlamolar tomonidan jadidlarni shunday nomlash wf bo'lib
ketadi.

Turkistonda birinchi o*zbek milliy teatri Samargand shahrida Mahmuodxo®ja
Behbudiy rahbarligida tashkil etildi. Bu truppada namoyish etilgan ilk asar ham
uning “Padarkush” pyesasi edi.

1914-yil boshlarida Abdulla Avloniy Toshkent shahrida “Turon™ nomidagi
teatr truppasini tashkil etdi. Teatrda sahnalashtirgan birinchi asar ham “Padarkush™
pyesasi bo'ldi. Abdulla Avloniy “Tarjimai hol"ida bu haqida quvidagilarni vozib
goldirgan.  “1913-yildan boshlab xalqning ko‘zin  ochmoq, madaniyatga
vaginlashtirmog uchun teatruga Kirishib, teatru ishlarini yo'lga govuvchilarning
boshiug™u bo’lub, Turkistonning bir necha shahar-lariga borib o zbeklar orasida
teatruga vo'l ochdim... “Turon™ 1smli teatralmy blag otvontelniy jamiyatni vuzaga
chigardim.™

1914-yil 27-fevralda Toshkentdagi Kolizey teatri binosida, tanighi tatar
rejissyori Zaki Bovazidskiy Valeyev ta’biri bilan aytganda, “milliy dramaturgiya,
milliy til, milliy artistlar bilan tayyorlangan™ o‘zbek milliy teatrining bininchi
mavsurm  ochildi, Spekiaklm ochish sharafi Munavvar qoriga, unga rejissyor
bolish Ubaydullaxo®jaga nasib giladi. Tantanali marosimda Munavvar qori tarixiy
so zlarm aytadi: “Turkiston tilida hanuz bir teatr o'ynalmagonligi barchangizga
ma ' lumdir. Shul sababli ba'zi kishilarimiz teartg’a, ehtimolki o'yvinbozlik voki
masxarabozlik ko'zlari ila boqurlar Holbuki, teatrming asl ma'nosi “1bratxona”,
yoki “ulug’lar maktabi™ degan so‘zdir. Teatr sahnasi har tarafi oynaband giling'on
bir uyga o*xshaydurki, unga har kim Kirsa, o’zining husn va qabihligini, ayb va
nugsonini ko'rib ibrat olur... Teatr sahnasiga chigib, vuziga un surtib, bir
masxaraboz shakliga Kirgan zotlar go®yoki tabibi hozig misolidadir™ [3, 278-b.

“Turon™ jamiyati mizomida quyidagilar yozilgan: “Xalq orasida jadidiy va

sahna ishiga hamda xaynvaga muhabbat uvgotish; xalg uchun spektakl go yib,
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sog'lom tomosha ko‘rsatish, Turkiston o°lkasi hududida yashovchi muhtoj
musulmonlarga moddiy vordam berib, manaviy va moddiy jihatini vaxshilash”™.

“Turon™ jamoasining obro’si va farixiy xizmati hagida Munavvar qori
bunday deb yozgan edi. “Toshkent jamivatining ismini unutgan, yoki hech bir
jamival degan so'zni eshitmagan Toshkent musulmonlarining yetti yasharidan
yetmish vasharigacha jamivaming vujudidan xabardor bo'ldi. Rus, yahudiy va
armanlar foydalanib yurzan o rinlardan foydalanmogq musulmonlarga ham mumkin
gkanligi ochig bilindi. Bu esa Toshkent musulmonlarining xivla rublarining
ko'tarlmog'iga va jamivaiga muhabbat ila qaramoglariga sabab o°1di™ [3, 279-b].

Abdulla Avloniy tomonidan tashkil etilgan “Turon™ truppasining faoliyvatini
professional o*zbek teatri tarixining boshlanishi deb hisoblash mumkin,

“Turon™ truppasi 19135-yildan boshlab teatr bilan birga shakilana boshlagan
o zbek dramaturgivasining yangl namunalarini muntazam sahnalashtirib boradi,
Masalan, [915-1916-yillarda Abdulla Qodinyning “Baxtsiz kuyov™, Hoji
Mu’inning “Mazluma xotun™ pyesalari truppa repertuaridan joy oladi va truppa 1lk
gadamlaridan boshlab yangilikka, hamkorlikka intilib, professional jamoa sifatida
shakllanishga, ijodiy o°sishga, xalqning madaniy-ma’rifiv saviyasini ko‘tarish
vo'lida, o'ta givin bir sharoitda, dadil tashabbuslar Ko*rsatishga harakat giladi.

Bu davrda vangi vogelik talablariga javob beradigan o lagonli sahna asarlari
hali paydo bo’lmagan edi. Shu sababli, “Turon™ teatrida 1918-vilning mart oyidan
1919-yilning sentyabr oyviga gadar sahnalashtirilgan 16 ta pyvesadan 15 tasimi bir
pardali asarlar tashkil etadi. Bu asarlar orasida shoir va bastakor G° Zafariyning
“Tilak™, *Yomon o'g'il”, “Rahimli shogird™ singari musiqali pyesalari ham bor edi
[7]. U.Gajibekovning “Go'ro'g'li”, “Layli va Majnun™ va “Arshin mol olon”
musigali pyesalari o zbek jamoatchiligi orasida iliq kutib olindi. Bu o‘z navbatida
mahalliy teatr rivojlanishiga ham katta ta’sir ko rsatdi [5, 145-b].

1916-yil Qo*gon shahrida Hamza rahbarligida havaskorlar teatri tashkil
etildi. Unda namoyish etilgan birinchi spektakl Hamzaning “Zaharli hayot yoxud
ishq qurbonlari™ pyesasi bo’ldi, Bu pyesa o'zbek teatri shakllanishida ham, o'zbek
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dramaturgivasi vujudga kelishida ham muhim ahamivat kasb etdi. Teatr chugur
mazmunli, jjtimoty ahamivatga molik hodisaga aylandi [35, 146-b].

Jadidchilik harakatining ma’rifatli jamivat qurish g'oyasi yo'lida teatrming
ulushi ulkan ekanligi hagida adabiyotshunos olim Begali Qosimov shunday yozadi:
“Ma rifat uchun birgina maktab kifova qilmasdi. Zamon va dunvo vogealari bilan
tanishib bormog, millat va vatanning ahvolidan, kundalik hayotidan ogoh bolmog
kerak edi. Binobarin, millat uchun shunday oyna kerak ediki, unda o°z gabohatini
ham, malohatin ham ko'rsin™.

Teatrlarga e’tibor sekin-astalik bilan kuchayib bordi. Uning jamivat hayotiga
ta’siri sezilishi bilan davlat sivosati darajasida garala boshlandi. 1918-1920-
yillarda havaskor teatr to‘paraklari, varim professional teatr truppalari tashkil
etildi, Maorif xalq komissarligi huzurida maxsus san’at bo‘limi tashkil etish
( 1918=yil), “Teatr ishlari bo‘yicha birlashma™ tashkil qilish hagida (1919-yil)
qarorlar gabul gilindi.

Farg'onada Hamza tomonidan 1918-vil sentvabr ovida tashkil etilgan
“Musulmon truppasi” Twrkfront siyosiy boshgarmasi ixtiyoriga o‘tkazildi va
“O¥lka musulmon siyosity drama truppasi”  deb gayia nomlandi. Mashhur
artistlardan Qori Yoqubov, Hoji Siddig Islomov va boshgalar oz ijodiv
faoliyvatlarini ana shu truppada boshlagan edilar. Repertuar asosini Hamza
dramalari: “Zaharli hayot”, "Boy ila xizmatchi™, “Farg'ona fopiasi”, “Loshmon
fojiasi”, “Kim to'g'n?”, “Tuhmatchilar jazosi™ asarlan tashkil etdi [4, 157-b].

1920-yilning mart ovida Mannon Uyg'ur rahbarlik qilgan Karl Marks
truppasi “Taraqqiy™ havaskorlar to"garagi bilan birlashganidan so'ng o'lka davlat
namuna truppasi yuzaga keladi. 1920-yil 26-martda namovish qilingan Hamzaning
“Faharli havot™ dramasi, G°. Zafariyning “Halima™ musigali dramasi bu borada
muhim ahamiyat kasb etdi. Oradan ikki-yil o‘tgach, 1924-yil 20-ivunda Alisher
Navoiyning “Farhod wva Shirin™ (Xurshid inssenirovkasi), 15-dekabrda esa
Fuzuliyning “Layli va Majnun™ (Uzeir Hojibekov inssenirovkasi va musigasi)
dostonlari asosida musigali spektakllar tayyorlanib, namoyish qilinadi,
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1920-yilning bahorida o'lka o°zbek davlat namuna truppasi tashkil
etilganidan so‘ng unga Toshkentning Yangi shahar gismidagi 600 kishilik “Xalg
uyi™ binosi beriladi va Abdulhamid Sulaymon o*g*h Cho®lpon teatr direktori etib
tayinlanadi. 1914-yildan boshlab dramatwrgivada ham galam tebrata boshlagan
Cho’lpon 20-yillarning avvalida “Yorginoy™ va “Xalil farang™ pvesalarini vozadi,
“Yorginoy™ 1920-yil 24-noyabrda, “Xalil farang” ecsa 1921-yil 2-fevralda teatr
sahnasida namoyish etiladi. Umuman, teatr faolivati, uning jodiv kamolotida
Cho*lpon alohida o rin tutadi.

Jadidlar teatr orgali o'z davri jamiyaii hayotini isloh qilishga va xalg
ma'naviyvatini - oshirishga o°zining munosib  hissasini  qo'sha  oldi,  Jadid
ma’rifatparvarlari tomonidan vozilgan va sahnalashtirilgan ko'plab sahna asarian
buning vagqol misoli bola oladi. Quyida ularming ba’zilariga o xtalib o tamiz.

Mahmudxo’ja Behbudiyning “Padarkush™ pyesasi ilm-ma’rifatm targ ib
giluvchi va jaholatm qoralovchi ilk jadid vorma asan hisoblanadi. Asarda
ilmsizlikning ogibatlari ortidan keladigan ayanchli fojia hikoya gilinadi. Boyning
farzandini makiabga berishiga chagirgan Domulla va Ziyoli kabi obrazlar ilm-
ma’rifat fidoiylari sifatida tasvirlanadi. Shu o‘rinda asardan parcha keltirishni joiz
deb bildik. Asarda boy farzandini o°gishga bermasligini aytadi va buni quyidagicha
izohlaydi: “Mani xayolimg a dunyoning sababi, izzati — bovlik, Oxiralga bolsa,
dunyoning gilgani be’lur. Chunonchi, biz ko'ramizki, odamlar boym mullodan
ziyoda izzat giladurlar™ [2, 6-b]. Bovning sozlanga domulla shunday javob qiladr:
“bu so’zlaringiz hozirgi zamonga ma'qul, lekin chilen va boylarming izzatlari
vagtincha va xalgni ko'zi ochilgunchadir. Holbuki, alarni ishi tushganlar hurmat
qgilur, mulloni bo‘lsa, barcha xalq izzat qilur, va'ni mulloni ilmi izzai gilinadur”
[2, 6-b]. Behbudiy bu dialog orgali o'z xalgiga bu dunyoda barcha to‘plagan
matohlar, bovliklar bir kun yo golishi voki tugashi mumkin, ammo ilm, m’arifat
hech gachon yo qolmasligi va uning abadiv ekanligini ugtiradi.

Abdulla Qodirty 1915-vilda o’zining “Baxtsiz kuyov™ dramasini vozadi.
To'rt pardali dramada dabdabali to'ylarning fojiaviy ogibatlanini tasvirlaydi,
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Dramada 5Seolih va Rahimaning fojiaviy gismati fonida ortiqgcha dabdabali to*vlar
insonlar hayotiga ganchalik salbiy ta'sir etishi hagida hikovya gilinadi.

Ma’rifatparvar Abdulla Avioniyning “Advokatlik osonmi™ pyesasida asosan
ilmsizlik goralanadi. Xalgni ma’naviy va mafkwaviy tomonlama osishga
chagiradi. Avlomyning “Advokatlik osonmi?” dramasida ilm-ma’rifat hagida
Davronbek shunday so zlaydi: “Endi ochug manga ma’Tum boldiki, umuman xalg
orasinda ilm va ma'nfat tomir vovub, madanivat taraqqiy qilmaguncha manga
o'xshash bir ikki odam xalq orasida ishlab, xalgni ko'zin ochamiz, hugugin
mudofaa gilamiz, demak, yerdan turub yulduzlarg'a qo’l uzatmoge'a o'xshash
xavoliy bir nimarsa ekanlig’i emdi ochig va anig ma’lum boldi” [4, 322-b].
Dramasida jabrdiyda xotin-gizlar ahvoli ham ko'rsatiladi. Muallif’ bu bollarning
sababi — ilmsizlik va madaniyatdan viroglik deb biladi va Davronbek tilidan
shunday sozlarmi aytadi: “Oh, zolim madanivat, bizim turkistonliklaming orasig a
gachon kelub tomir vovasam?! Cachon bizim bu jaholat zindomidan xalos gilasan?!
Bizda uy tarbivasi boshlanub, xotun-gizlarimiz ilm-u maorif ila nurlanmag uncha,
bizning oramizda shunday ko ngilsiz hollar davom etsa kerak™ [4, 328-b].

Hamza Hakimzoda Nivoziyning “Zaharli hayot yoxud ishg qurbonlari™
pyesasi ham o'z davridagi ijtimoiy adolasizlik, mutaassiblik va jaholat qurboni
bo‘lgan ikki yosh — Mahmudxon va Marvamxonlaming fojiali mubabbati hagida
hikoya giladi. Ulaming mubabbatiga jamuyatdagi eskicha garashlar va moddiy
manfaatlar to*sginlik giladi.

Jadid ma'rifatparvarlari  tomonidan vyozilgan va  sahnalashtinlgan
dramalarning har biri o'z zaminda jadidchilikning asosiy g'ova va magsadiarini
aks ettirgan. Jadidlaming bosh magsadlari o'rta asrchilik va feodal gologlikni
tugatish, “Usuli gqadim™ni inkor etgan holda taraqqiy etish edi. Ular teatrlar orgali
o'z grovalarimi xalgning ich-ichigacha kinb borishimi ta’minladilar, Chunki teatr
tomoshalari o’gish va yozishni bilmavdigan savodsiz ijtimoty gatlam uchun ham

birdek tushunarli va ta'sirli edi.
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XX asr boshlarida shakllangan jadid teatn shunchaki ko*ngilochar maskan
emas, balki millatni g*aflat uyqusidan uyvgatuvchi kuchga avlandi. Jadid teatri va
dramalarining ma’naviy uyg onishdagi ahanuyati shundaki, ular xalgning o zligim
anglash, ilm-ma’rifatga intilish, erkinlik kabi g ovalarini sodda va xalg uchun
tushunarli bo‘lgan tilda yetkazib berdi. Bugungi kunda ham ushbu asarlar o*zining
dolzarbligini yo'qotmay, vosh aviodmi milliy gadnivatlariga sodig, ijtimoiy faollik
ruhida tarbivalashda muhim povdevor bo'lmogda. Jadidlar asos solgan “Sahnai
ibrat” maktabi o'zbek milliy madaniyati va davlatchiligi tarixida tub burilish
yasagan ma naviy hodisalardan biridir.
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