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ZAMONAVIY HIND VA O*ZBEK HAMKORLIK KINOLARIDA
ESTETIKA VA BADITY EVOLYUTSIYA

Annotatsiva.  Muagola zamonaviy hind va o'zhek hamkordik kinolarida
estetika va badiiy evolyuisivaning shakllanish jaravonind taldil giladi hamda ikki
kino makiahi o‘rtasidagt stilistik o'zaro tasirni ilmiv asosda fadgig  etad,
Tadgegovda transmillty ko loyihalarida obraz qurilishe, vizual poetika, rang-
korreksiva, kamera plastika va dramaturgik yondasinvlarning transformatsivasi
aniglanih,  wlar  zamonavily  kinematografivaning — estetik  me vorlari  bifan
epivoslandl,

Kalit so‘tlar; hamborfik kinematografivasi, transmilliy estetika, badiiy
evolyvutsiva, vizual poetika, operatorlik texnikasi, rejissyorlik konsepsivasi, kino
tilining transformatsivasi, madaniy dialog, kinematografik sintez, Zamonaviy kine
fendensivalar,

AESTHETIC AND ARTISTIC EVOLUTION IN CONTEMPORARY

INDIAN-UZBEK CO-PRODUCTION FILMS

Abstract. This ariicle analyzes the process of formation of aesthetics and
artistic  evolwtion in contemporary  Indian-Uzbek  co-produciion fifms  and
sciemifically examines the stylistic interaction berween the two cinematic schools,
The study identifies transformations in character construction, visual poetics,
color  grading, camera  movement, and  dramaturgical  approaches  within
fransnational film profects, and compares them with the gesthetic norms of
modern cinemaioagrapiy.,

Reywords:  co-production  cinematography,  fransnational  aestherics,
artistic evolution, visual poetics, cinematography technigues, directing concepi,

&6
Google Scholar


https://dsmi.uz
mailto:xusan404aliyev@gmail.com

Crbakiston madanfyall LA 04

VA Sar &l HER 94
tips - Adsimi, uz 2026 + 2(3) &

transjormation  of  film  language, cultural  dialogue,  cinematic  synihesis,

contemporary film tremds.

Hind va o"zbek kinolan o*rtasidagi hamkorhk jarayonlan XX asr oxirdan
boshlab 1zchil shakllangan bo'lib, bu jaravon madaniy alogalar, tanxiy zamin va
ikki xalg o'rtasidag badity yvaginlik bilan mustahkamlanadi Zamonaviy davrda
mazkur hamkorlik filmlarida vangi estetik vondashuvlar, o*zaro g oyalashuv va
vizual tajriba  almashinuvi  kuchayib, milliy kino maktablarming  uslubiy
o'zgarishlanga sexlarli ta’sir ko'rsatmogda. Aymigsa, ragamh texnologiyalar,
monta] ritmining  vangilanisha, kamera plastikasimng o'zganshi va sahna
qurilishidagi modemizatsiva hamkorlik kino lovihalarini alohida ilmiy tahlil
obyekti sifatida ko rsatadi.

Maqgolada zamonaviy kino estetikasining badily evolyutsivadagi o°rni,
operatorlik va rejissyorlik yondashuvlarining ilmiy talqini hamda vizual poetikaning
yang kombinatsivalari tizimli ravishda o rganiladi. Tadgigotmng ilmiy yangilig
shundaki, unda o°zbek—hind hamkorlik kinolari ilk bor kompleks tarzda tarixiv asos,
estetik transformatsiva va vizual tilning konseptual o*zgarishlari nugtayi nazaridan
tahlil gilinadi. Shu bilan birga, maqola zamonaviy hamkorlik filmlarining badity
modellarini aniglash, ularning madaniy kodlar sintezi va kino tilining global

kontekstega moslashuy jarayonlarini voritish vazifalarini belgilaydi
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Ushbu tadgiqot zamonaviy hind va o"zbek hamkorlik kinolarining estetik
via badiiv cvolvutsivasini tahlil gilishda bir nechta ilmiy vondashuvlarning
integrativ qo’llamishiga asoslanadi. Avvalo, komparativ metod orgali ikki mulliy
kinop maktabi hamda ular yaratgan hamkorlik filmlari o°zaro tagqoslanib, ularning
umumiy va fargli badiiy tamovillan aniglanadi, Semio-estetik tahlil esa vizual
kodlar, ranglar tizimi, vorug'lik vyechimlari, mizansahna va ekran
metaforalarining ma’no qatlamiarini ochish imkonini beradi,

Zamonaviy hind-0°zbek hamkorlik Kinolari o“zaro madaniy almashinuy,
uslubiy uyg'unhk va transmulliy estetik garashlar bilan ajralib turadi. Ushbu
filmlarda hind Kinosimng  emotsional 1foda kuchi  hamda o°zbek
kinematografivasining realistik va lirik tasvir tamoyillari sintezlamb, vangi baduy
model shakllanadi, Operatorlik va rejissyorlik poetikasida dinamik Kamera
harakati, ranglaming dramaturgik qo‘llanilishi, keng planlarda kompozitsion
uyg unlik, syujetni his-tuyg u orqali yetkazishga qaratilgan vo'nalishlar ustuvor
bo*lib bormogda. Vizual estetika esa badiiy evolyuisivaning asosiy ko'rsatkichi
sifatida emotsional tasvir, metaforik mizansabna, yvorug'lik dramatiznn va ekran
poetikasining zamonaviy talgqinini yvoritadi. Shu tanga, kki kino maktabining
jjodiy integratsivasi tasvir texnologivasi va badily uslubda sezilarli
yangilanishlami taqdim etadi.

“Sanju” filmi biografik drama sifatida nafagat Sanjay Duttning hayotiy
vogealarini gavia hikoya giladi, balki Hindiston Kino industrivasi, ommaviy
axborot vositalan va ijtimoiy stereotiplarga munosabat Kabi murakkab madaniy
jarayoniar bilan ham o®zaro bogliq holda talgin etadi. Film dramaturgivasi chizigli
emas, balki epizodik retrospektiv montajza asoslanadi, bu esa gahramonning rhiy
bosqichlarini oshkoralik, qulash, ichki kurash va ruhiy tiklanish uzviy ravishda
ochib berish imkonini varatadi. Dramatik ziddiyatlar asosan ikki qutb “real
shaxsivat™ va “ommaviy obraz” o'rtasidagi tafovut orgali kuchaytiriladi. Shu
tariga film biograhk janming an anaviy xronologik talgqinidan chekinib, shaxsming
psixologik  portrett va umng  timoiy-sivosly  kontekstdagl  pozitsiyasim
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ko‘rsatishga xizmat giladi. Natijada “Sanju”™ individual tragediya, ijtimoiy bosim
v ommaviy madaniyatning shaxsni shakllantirish mexanizmlarini bir vagtning

o zida yorituvchi murakkab dramatik konstruksivaga aylanadi.

Film kadriaridan lavhalar

Film operatori Ravi Varmanning vizual yondashuvi syujetning biografik
tabiatiga mos tarzda realizm-stilizaisiva dualizom asosida qurilgan. Kamera
harakatlari ko*pincha psixologik motivatsivaga bo‘vsunadi: qo’l kamerasi bilan
olingan bo'limlar gahramonning ichki begarorhigin., dinamik treking kadrlan esa
uning havotidagi keskin burilish nugtalanim aks ettiradi. Vizual narrativning asosiy
konsept “vogean emas, holatm ko*rsatish”, va'm dramatizmm kadming ichka ritm,
rakurs, vagin planlar va semantik markazlashuv orgali berishdir, Shu bois film bir
tomondan hujjatli estetika elementlarini eslatadi, 1kkinchi tomondan esa badiiy
tasviming yugon darajada stilizatsivalangan gatlamlari orgali gahramonning
subyektiv dunyosini maksimal darajada ifodalaydi. Operatorlik plastikasining bu
simtezi narrativning emotsional og irhik markazini shakllantiradi va tomoshabinning
gahramon bilan bevosita identifikatsiva jaravonim kuchaytiradi. Filmning rang
tizimi ham dramaturgik ritmga mos tarzda o*zgarib boradi: gahramonning beparvo
yoshlik davrlan ihq, yugon to*vingan palitralarda berilgan bolsa, narkotik knzis,
sud jaravonlari va jamivatl tangidi ko'rsatilgan bo‘limlarda sovuq ranglar, past
kontrast va noamg sovalar ustuvorlik giladi. Yorug hik dizaymi psixologik ma'no
vuklovchi vosita sifatida ishlatiladi gattiq yvon vorug®lik (hard-light) gahramonning
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ichki ziddivatlarini, diffuz vumshog yoruglik esa uning ruhiy  poklanish
bosgichlarini  emotsional  jihatdan mustahkamlaydi. Kadr plastikasida csa

kompozitsivaning markazdan sunlishi

Film kadriaridan lavhalar

(decentering), tor makonlar, vizual bosim elementlari gahramonning ijtimoiy va
ruliy bosim ostida qolgan davrlarim ifoda etadi. Yakunda rang, yorug'hk va
plastika  uygtunligi  filmning  umumiy  poetikasida  “inson  ruliyatidag
murakkablik™ mavzusini nafagat dramatik, balki vizual darajada ta’kidlaydi.

“Sanju"ning dramatik vakunida tomoshabin insonning ruhiy  poklanishi,
shaxsiy mas'ulivat va hayotning og*ir tanlovlan hagida o'yga toldinladi. Bu verda
kino biografik-realist uslub orqali insonning ichki kurashini aks ettiradi. Shundan
S0 ng

“Cheksiz  quvonch™  kabi  yengil komedik  sarguzasht  filmga  o'tish
tomoshabinda katarsisdan keyingi emotsional vumshash, dramatik zo®rigishni
vechish imkonini yaratadi. Bir film inson ruhivatidagi og'ir gatlamlarni ochsa,
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ikkinchi film vogeaviy yengillik, kulgi orgali reabilitatsiva mexanizmini ishga
soladi. Shu tarzda perckhod san’atming ikki garama-garshi, ammo bir-birini
to*ldiruvchn funksivasin ko rsatadi:

« biri — hagigatni anglash va ichki poklanish;

« ikkinchisi — hayotni kulgi bilan gabul gilish,

Bu o'tish tmoshabinda “inson  hayoti fojia va quvonch  orasidagi
muvozanatdir” degan g oyani uyg otadi “Cheksiz quvonch™ (Hoichoi Unlimited,
2018) komediva janriga mansub bo‘lsa-da, filmming dramatik motiviari ham
syujetning ichki tuzilmasida muhim o'rin egallaydi. Asarda kundalik hayotdagi
jjtimoty=psixologik bosimlar, erkaklik stereotiplari, oilaviy mas uliyat va shaxsiy
istaklar to"gnashuvi kulgili vazivatlar orgali badirylashtiriladi.

Komedik sarguzashtlar fonida gahramonlaming ozini oglashga urinishi,

volg®on va tasodiflar orgali vuzaga kelgan murakkab holatlar dramatik ziddiyvatni
kuchavtiradi. Nattjada film nafaqat vengil kulgi, balki insoniy munosabatlardagi
nozik ijtimoiy signallarni ham aks ettiradi Filmning vizual poetikasida yorgin
rang palitrasi, dinamik mizansahna va tez ritmli kamera harakati ustunlik giladi.
Komedik janrga mos ravishda sahnalar keng voritilgan, ranglar palitrasi esa eks-
pressiv kaviiyat varatishga qaratilgan. Montaning keskin rntmi, epizodlar
orasidagi tez almashinuvlar, vizual gags va sahna kompozitsiyasidagi orfiqcha

plastik ifodalar komedivaning vizual dramatizmini kuchavtiradi.
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Mizansahnada esa ko'pincha ortigehalik, ko'p gatlamli sahna joylashuvi,
gahramonlarning harakat orgali xarakter ochilishi kabi usullar qo®lanib, umumiy
poetik muhitga teatrona grotesk ohangini beradi.

Film Hindiston va Bangladesh o‘nasidagi kinematografik hamkorlik
mahsuli sifatida shakllangan bo'lib, ishlab chigarish jarayvonida ikki maktabning
vizual, dramaturgik va musigly yondashuvlar uyg unlashgan. Rejissyor Aniket
Chattopadhyay hind komediyva an’analari tezkor ritm, sarguzashi, slapstick
elementlarini o'z ichiga olgan, bengal Kinosining vumor va ijtimoiy Kulgi
tamoyillarini birfashtiradi. Operatorlikda esa rang-barang kadrlash, kadr ichida
ko'p harakat va keng planli dinamik muzansahna orgali transmilliy ko'rish
estetikasini yaratadi. Shu tariga hamkorlik ijodkorlar filmga nafagat bozor kino
maodeli xos yengillik, balki madanivati ikki maktabning sintezidan kelib chigqan
badiiy o'ziga xoslik bag'ishlaydi.

“Sanju” filmida operatorlik va rejissyorlik uslubi biografik dramatizmga
xizmat gilib, kamera harakatlari ko*proq psixologik portret yaratishga garatilgan:
vagin planlar, statik rakurslar va tabity vorughk orgali gahramon ruhiy holat
chuquriashtiriladi. Aksincha, “Cheksiz quvonch™ filmida operatorlik vechimlari
dinamik, ko’p kamerali, harakatga yo'naltirilgan bo'lib, komedik wvaziyatning
ritmini tezlashtiradigan panoramalar, keng rakurslar va yorqin koloristik palitra
ustuvoriik qiladi. Rejissyorlik vondashuvi ham farglanadi: Rajkumar Hirani
“Sanju”da vogeani vaqt oraligiida uzluksiz dramaturgiva bilan bog'lab, real
faktlar va hissiy intensitetni uvg unlashtirsa, Amket Chattopadhyayning komedik
rejissyorligi vogeani grayrioddiy tasodiflar, ortigeha giperbolalar va slapstick
dinamika asosida quradi. Bu farglar vizual poetika jihatidan biri psixologik
realizm, ikkinchisi komedik sarguzasht estetikasini taklif etishini ko' rsatadi,

“Sanmu” filmida vizual poetika elementlari rangning yengil pasaytirilgan
gammasi, sokin montaj ritmi va dramatik kompozitsiva kadr ichidagi ma'naviy
iztirob, aybsizlikm i1sbotlash va ota-bola munosabatlan kabi mavzularm badiry
kuchavtiradi. “Cheksiz guvonch™ filmuda esa wvizual poetika kulgl varatish
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mexanizmlariga yo'naltirilgan: yorgin ranglar, tezkor montaj, karikaturaga vagin
ifodalar va makonning teatrona ishlatilishi komedivaning grotesk tabiatini
mustahkamlaydi. Shu fariga ikki film milliy Kino maktablarn G arb ta sindagi
hind biografik-drama an analari va Bengal komediva maktabi o'rtasidagi estenk
integratsiyani namoyish giladi: bin dramatik realizm evolvutsivasiga hissa qo'sha
olsa, ikkinchisi zamonaviy komedik Kinematografivaning ritmik va jozibali
modelini taklif giladi. Integratsiva nuqgiai nazaridan bu ikki film turli madaniy
ko'lamlarga mansub bo’lsa ham, ikkisida ham emotsional tajribani shakliantirish
v tomoshabinni o°ziga tortish bo yicha umumy kommunikativ magsad mavjud
biri yurakni og ntib tozalash, ikkinchisi kulgi orgali yengillik baxsh etish.

Zamonaviy hind-o'zbek hamkorlik filmlarida badiiy va vizual evolyutsiva
jarayoni ikki milliy kinematografivaning tajribasi, estetik qarashlari va texnologik
imkoniyatiarining uyg'unlashuvi  asosida shakllanmoqda, Xususan, rang
vechimlari Kadr plastikasining dinamik o‘zgarishi, mizanssena qurilishidagi
multifunksional yondashuv va kmaera harakatining dramatik vazifasi har ikKi
maktabga xos tasviny ifodamng vange gatlamlanni vuzaga keltunnogda. Hind
kinosiga xos vorgin kolorit, musigiy ntmga moslangan kamera dinamikasi 0" zbek
kinosidagi lirik-psixologik tasvir talgim bilan qo’shilib, syujetning emotsional
talginini kuchaytiradi, Natijada badiiy wvaxlitlik, millivlik va zamonaviylik
uyg unligiga asoslangan vizual konsepsiva shakllanmogda, Ushbu hamkorlik
asosida varatilgan filmlarda rang, vorug'lik, mizanssena va kamera harakati
tizimh ilmiy tahhl gilinishi tasviming semantik yukini, obrazlararo mulogot va
dramatik rivojlanish mexanizmlarim chuqur anglash imkonini beradi.

Google Scholar


https://dsmi.uz

Crbakiston madanfyall LA 04

va samal KEK 94
ips: Adsim sz 20267 24} o 1r

Fovdalanilgan adabivotlar

|. Madhava M. Ideology of the Hindi Film a historical construction. — New
Dethi: First published, 19958, — 233 p.
2. Dwyer . Bollywood s [ndia: Hindi cinema as a guide to modem India.
- London: Reaktion books, 2014, — 296 p.
3. Mishra V. Bollywood Cinema: Temples of desire. — London: Psyvehology
press. - 320 p,
4. Adams . Visionary Film: The dAmerican Avani-Garde, 1943-200. — New
York: COxford wniversity press, 2002, — 446 p.
5. Bordwell 1. Narrarion in the Fiction Film. — New York: The University of
Wisconsin press, 1985, — 359 p.
6. Lotman J. Semiotics of Cinema. — New York: University of Michigan, 1981,
106 p.
7. Mulvey L. Viswal Pleasure and Narrattve Cinema. — New York: Oxford
uriversity press, (9735, - 816 p.
8. bazen A. Ymo mavoe xuna? COopuux cmameti. — Mocowea: Hexyeemaso,
1972, —382c.
9. Jzemeemetin O, Mrofpanisie apowzseoennd. B 6-u movax, — Moekea:
Hewyeemso, 19641971, - 700 ¢
10, Havan I3 Ko Chtanoientie d COHROCMEs ROBO20 dekyeemed. TTep.c near,

Mocksa: Hpocpece, 1968, - 328 .

o4
Google Scholar


https://dsmi.uz

